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La Revolucion de Copérnicoges el titulo con el que suele conocerse a la
revolucion cientifica que se produce enfFuropa Occidental, representada en la astronomia
por el paso del tradicional sistema ptélemaico geocéntrico, que sitda la tierra en el centro
del universo, al innovador sistemd copernicano heliocéntrico, donde los planetas y la
tierra se mueven alrededor del soly Este nuevo modelo de COSMOGONIA, Iniciada por
Nicolds Copérnico cuya obra £De revolutionibus” ,no alude al tradicional concepto
sino al de ciclo o trayectogiacircular de los cuerpos celestes culminada en el siglo
XVII por Isaac Newton.4n’gran parte como consecuencia de esta revolucion, el
panorama intelectual d€ finales del siglo XVII y comienzos del siglo XVIII se
(NIHLESERdIulll A CRISIS DE LA CONCIENCIA EUROPEARAvuic: RS BSTl)
XVIII como siglo dé'las Iuces o de la Ilustracion, deshaciendo antiguas respuestas que
habian dado sentid® al universo y creando otras formas de ver al mundo.




Es una de las salas para actos sociales mds grandes
de Europa. Destacan la inmensa cipula que permite
la entrada de luz natural y el organo de 34 m de
longitud y 11 m de altura, que preside la sala desde
la balconada. Un espacio polivalente, idoneo para
inauguraciones y clausuras de congresos, cenas de
gala, cocteles, incentivos, conciertos, entregas de
premios, presentaciones y todo tipo de actos.

www.museunacional .cat




OJDESTERRITORIALIZACION PARA
NO VER LO “DESAGRADABLE”

1: Parada Sala Oval (Puig i Cadafalch 1929)

Esto no pretende ser una performance. De hecho ni siquiera lo es. Solo es
una persona con que acomete una labor artistica, y como tal, entiendo esta intervencion
como un trabajo a llevar a cabo con la ropa apropiada para ello, segin mi origen y forma
que me ensefaron de trabajar.

ste trabajo no es una performance. Llamarle performance a este trabajo en form
de intervencion, significa etiquetar pricticas artisticas en un dmbito encorsetado
y francamente, no es del interés de la persona que ahora mismo lee y que acaba
finalmente, siendo el recadero de otros que han construido formas de ver y entender el
mundo. Llamar a este trabajo performance, por tanto, significaria restringir un mensaje
desde una frontera simbdlica y recibirlo dentro de un contexto con c6digos propios que|
a menudo, han sido y son instrumentalizados en forma de relatos de Estado en nombre
de un supuesto progreso y sabiduria. De hecho, debemos recordar que el edificio donde
nos encontramos, fue construido para destruirse tras la Exposicién Internacional de
1929, donde Estados mostraban eso que querian exhibir con el objetivo de proyectar

na idea concreta de nacion. Este edificio que alberga nuestra identidad nacional en u
lugar que inicialmente debia ser derruido, alojé una exposicién que comenzo a gestarse,
en 1905, promovida por el arquitecto Josep Puig i Cadafalch. Inicialmente se pensé que

| recinto de la exposicidn estuviese en la zona del Besés, pero en 1913 se decidié su
ubicacion definitiva en Montjuic, con la consecuente expulsion de familias instaladas|
en barracas por toda la montafia que habian emigrado sobretodo del sur de Espafia
para trabajar en fabricas de la ciudad condal. Este modelo de violenta gentrificaci6
que supuso un desarrollo urbanistico desigual y que fue replicado en las Olimpiadas|
de 1992 y en el Forum de las Cultures de 2006, escondid e invisibiliz6 eso que no se
quiso ensefar, como prostitutas o obreros que malvivian, poniendo el foco en eso que
queremos que se mire y constituyendo una historia concreta que alberga unapercepcion
idealizada de Estado

El edificio sigue pautas historicistas que sefialan el cielo con una caracteristica
iluminacién que apela al esplendor neocldsico que atribuia la perfeccion a la arquitectura
grecorromana. Ubicdndose en una zona alta de la ciudad desde donde observarla mas
cerca del espacio divino, las luces que conforman el escenario del Museo en un espacio
“celestial” al que se atribuyo la gloria del progreso, conforman una cosmologia politica
basada en la grandeza, el poder y la divinidad. Debido al auge de la industria eléctrica




desde finales del siglo XIX, se penso realizar una Exposicion de Industrias Eléctricas,
prevista inicialmente para 1917, aunque se retrasé debido a la Primera Guerra Mundial.
Asi pues y con el objetivo de exhibir el poder y dominio tecnolégico, se decidi6 instalar
las caracteristicas luces que se convirtieron en un simbolo que puede verse desde una
distancia de hasta 10 km. Sin embargo, estos focos que dotan de un halo casi divino
al Museo donde nos encontramos, también sirvieron para disuadir aviones italianos
fascistas durante la Guerra Civil Espafola de 1936. Ya por fin en 1929, Barcelona
recibe la esperada llegada de personalidades nacionales y extranjeras, encabezadas por
los Reyes de Espafia, Alfonso XIII y Victoria Eugenia acompafiada de los Infantes. A
las doce en punto, el Rey visita la Exposicién y pocas horas después,tras el discurso
del General Primo de Ribera que seguia al frente del directorio militar que gobernaba
entonces, pronuncid las reales palabras que abrirfan el certamen: “Queda inaugurada la
Exposicién Internacional de Barcelona 1929”.







En las jerarquias del arte, la pintura de historia
ocupaba el lugar mds elevado. Eran obras de gran
Sformato y con muchos personajes, a través de las
que el artista alcanzaba el mayor reconocimiento.

Pero en un mundo artistico ya no dominado por

el simbolismo del antiguo régimen, sino por la
inconstancia del mercado y por el presente fugaz,
esas grandes «mdquinas moralizantes» ya no tienen
cabida. www.museunacional .cat




OJFICCION HISTORICA INACABADA

2: Parada “’La batalla de Tetuan” (Maria Fortuny 1863-1865)

El arte, que desde su realizacion mds primitiva fue capturado por poderosos
ara instruir en gramdticas visuales propias, construye imaginarios que proyectan
moralejas que afirman, dogmaticamente y sin posibilidad de réplica, qué somos, como
somos y de donde somos. De esta manera, elaborando cosmogonias de poder, se
constituye la idea de nacidn, patria, pais y Estado que aparentemente nos protege e
nombre de la civilizacidn, el bien, el progreso y la evolucién

Cuando vivi en Plaza Tetudn la luz era distinta y mis vecinas y vecinos también. En el
afio 2008 residi en un edificio tipico del Eixample barcelonés, con grandes ventanas|
ormadas por vidrieras que tamizaban la luz en suelos hidrdulicos con motivos
vegetales propios del Modernismo catalén. El piso original de principios de siglo, dab
a una plaza llamada Tetudn que aludia a la historia de una guerra colonial que precedi6
a una ocupacion desmedida con el objetivo de preservar el “honor” de la patria. De
echo, ese fue el tnico motivo en mantener la colonia espafiola de Marruecos, ya
que en el afio 1898 tras una breve guerra con los Estados Unidos de América, Espafia
perdi6 los dltimos dominios coloniales de Cuba, Puerto Rico y Filipinas. Ese afio
se recuerda en la historia oficial espafiola como “El afio del gran desastre”. Desde
entonces, Espafia volco sus fuerzas en el norte de Marruecos, iniciando un conflicto
que causO miles de muertes y que marcaria profundamente la historia marroqui. Asf
pues, esta batalla, fue una cuestion de prestigio internacional, ya que en la época del
imperialismo global tener una colonia era imprescindible para la imagen de pode

politico que pretendia proyectarse. La violenta ocupacion de Tetudn, en nombre de
progreso para iluminar un Oriente supuestamente poco civilizado y habitado po

ersonas “atrasadas”, no tuvo una misién “pedagédgica” sobre las grandezas de |

acion ocupadora; no se crearon hospitales, ni escuelas, ni iglesias. Sin embargo en
1907, el gobierno creé una empresa de hierro como buque insignia del colonialismo
espafiol en Marruecos, explotando gran cantidad de minas de hierro que convirtié el
pais en el mayor exportador mundial de hierro a bajo coste

La obra de Fortuny que contemplamos representando “la grandeza” del ejercito espafiol
en la batalla, es compleja en todos sus aspectos, principalmente porque observarla en
su totalidad es imposible para el ojo humano debido a su gran anchura. También cabe
apuntar que el trabajo esta inacabado y aunque no se aprecie a primera vista, podemos
percibir varios detalles que lo desvelan. El primero de ellos, son 3 tiendas de campafia




ubicadas en la parte superior izquierda, donde observamos manchas blancas que inician
el proceso, otras apuntadas y tan solo una de ellas finalizada. Otro detalle entre los
multiples que encontramos y que dotan a esta obra de una absoluta contemporaneidad,
porque no hay nada mds contempordneo que dejar las cosas a medias como dice el
artista PereJaume, es el soldado “inexistente” encabezando al ejercito espafiol de
O’Donell y Prim que encontramos obviamente, en el centro. Este personaje que encarna
el anonimato del soldado al servicio de un Estado lobotomizador que erradica la critica
en nombre del honor como ficcién pictérica, desvela también el progresivo desinterés
del pintor por un encargo de Estado al que acabd devolviendo el dinero de esta obra.
De hecho, la cosmogonia de ficcion de este trabajo, también podemos percibirla en el
siguiente dato: Fortuny nunca estuvo en la batalla y si bien se afincé temporalmente
en Tetudn fascinado por su “orientalismo” para tomar apuntes y escuchar testimonios
que estuvieron en ella, la representacion pictdrica no es exacta, ya que concretamente
el contexto donde se ubic la batalla, esta cubierto por una frondosa vegetacion. Sin
embargo el pintor, pensé que realizar un cuadro histérico ubicado en Africa desde una
pradera verde, no respondia a los topicos que perduran basados en que después del
estrecho de Gibraltar, inicamente hay arena y palmeras.
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O]l A SUPERIORIDAD CRANEAL

3 Parada “Alegoria del Dr. Robert ¢ (Aleix Clapés 1890-1902)

El relato historiografico sobre el Modernisme catala, se basa en denominarlo
como estilo principalmente arquitecténico, con todo lo que la préctica disciplinar
conlleva, como mobiliario o artes decorativas que merecen una especial atencion. Sin
embargo, el amplio espectro que abarca el Modernisme, que va desde la pintura pasando
por la literatura y la escultura, adquiere otro espectro cultural cuando pensamos en su
motor: la tendencia a la diferenciacion de la cultura espafiola, impulsado por la burguesia,
basdndose en razones socioecondmicas e ideoldgicas. El Modernisme, hijo de la corriente
filosdfica llamada Reneixenga que quiso hacer renacer la cultura catalana y por tanto su
identidad, florece en un contexto de espectacular desarrollo urbano e industrial, donde en
Catalunya conviven dos escenarios antagénicos. Por una parte el regreso a la naturaleza
como ética y por contra, la lucha proletaria que exige derechos basados, principalmente,
en reducir la mortandad de trabajadoras y trabajadores en fébricas y la denuncia a la
explotacion de nifias y nifios, por supuesto, hijos e hijas de obreras y obreros, en su gran
mayorfa inmigrantes del sur de Espafa. Es por tanto revelador, que el Modernisme como
momento histérico glorioso del Arte cataldn, o asi me lo ensefiaron en la asignatura de
Historia del Arte de mi rural Instituto, sea consecuencia de la explotacion de trabajadoras
y trabajadores que arriesgaron sus vidas en decenas de huelgas con sucesos de cardcter
violento para reclamar el derecho a sus vidas.

Si adquirimos distancia y no nos dejamos deslumbrar por la belleza del mobiliario, 1
magia de la imposibilidad de formas orgénicas, la excelencia del oficio en embellecer
objetos o la pédtina romdntica de naturaleza bucoélica, veremos que este movimiento
artistico, esta fundando y posibilitado por la desigualdad, el esclavismo laboral y 1
carencia de derechos humanos. Es de suponer quizas, y esto tan solo son especulaciones en
esta intervencion, que la humanidad de los patronos, banqueros y empresarios, requirieran
de espacios bellos donde evadirse de las crueldades acometidas. Parece ser, que existe una
directa relacion entre las respuestas de grupos sociales en tanto a la existencia humana y|
sus condiciones de vida. ;Es quizds la estética y la filosoffa de ciertos grupos, respuest
antagonica de sus condiciones sociales?, ;podemos encontrar en la base ideoldgica del
movimiento artistico, una respuesta ética por querer ficcionar una cruda realidad que no se
quiso ver?, ;por qué los movimientos culturales propios de la burguesia, conforman un
cosmogonia concreta basada principalmente en el goce estético y la bella escenificacion
que rechaza la cruda realidad?.




Sin embargo cabe puntualizar, que en el contexto de la Revolucion Industrial, la fe
ciega en la ciencia como paradigma de la luz al conocimiento, establece unas bases que
leemos como tratos desiguales desde la actualidad. Asi pues, hemos de considerar que el
Modernisme como respuesta cultural en construir una identidad, también estuvo basado
en el engafio racial de la ciencia que caus6 diferencias entre ciudadanos y ciudadanas
que hoy, seguimos reclamando. Sin entrar en la cuestion sobre que el Modernisme quiso
decorar el mundo mediante la bellaza de pdjaros, flores, hojas y mariposas para no ver el
mundo de explotacion de un proletariado que la ciencia etiqueté como “inferiores”, hemos
de tener en cuenta el relato cientifico terriblemente desigual que imperé durante el s. XXy
del que somos herederas y herederos. Y es que la ciencia hasta la Segunda Guerra Mundial
denominada actualmente como pseudociencia, se baso principalmente en un racismo que
clasific6 individuos en diferentes tipologias que jerarquizaban personas en inferiores Y|
superiores. Una de las herramientas para fundar esta ideologia sobre la raza, que parte de
la teoria darwiniana de la evolucion, fue la craneometria como disciplina que estudia las
diferentes medidas de craneos para establecer hipétesis sobre la inteligencia en relacion al
tamafio del cerebro alojado en el craneo. De hecho, esta fue una de las hipétesis en las que
se basé Bartomeu Robert, llamado popularmente Doctor Robert, para establecer su teoria
sobre la raza catalana, basada en el tamano de los crineos catalanes frente a los espafioles.
El Doctor Robert, nacido en México, presidente de la Lliga Regionalista, Diputado en el
Congreso en 1901 y 1902 y alcalde de Barcelona, presenta el 14 de marzo de 1899 durante
su nombramiento como alcalde de la ciudad, su hipétesis sobre la “raza catalana”, basad

en teorias relativas a la capacidad craneal y el indice cefélico de catalanas y catalanes
a diferencia de otras regiones de Espafia. Segun relata a dia siguiente en el no 5702
del periddico “La Vanguardia”: “El Doctor Robert expuso una sélida prueba del indice
cefélico de las distintas razas, siguiéndolas en su camino a través de Espafia”. El Docto

Robert delante de un mapa de Espafia coloreado, proclama que los habitantes de Valencia
tenfan un crdneo mds oval mientras que en Asturias y Galicia predominaba un craneo
edondo similar a los “primitivos” habitantes de la Peninsula Ibérica llegados desde el

Es probable que Bartomeu Robert, al que Barcelona le dedica un monumento de estilo
Modernista ubicado actualmente en Placa Tetudn e instalada originariamente en Plaga
Universitat, se dejara llevar por la corriente ideoldgica surgida como consecuencia
de la pérdida de las dltimas colonias espafiolas en manos del ejercito estadounidense
asentado la idea de decadencia espafiola y vergiienza imperialista de Espafa, que hizo
resurgir un nacionalismo vasco y cataldn que afirmaba que Espafia era débil, atrasada
decadente, incapaz de progresar y de la que debian “librarse” para convertirse en una
sociedad moderna. Quizds es también esta base, parte de la responsable de la aparicion del
Modernisme, donde la burguesia que se siente catalana, culta y sensible al arte, expresa
una identidad renovada que pone de manifiesto su riqueza y distincion,







los participantes llevan ‘estelades’, carteles de ‘Libertat presos politics’y van vestidos con las

camisetas de la ANC de las ultimas Diades

as columnas de la ‘Marcha per la libertad’ procedentes de Tarragona y Tarrega (Lleida) en
el 2019 entraron en Barcelona por la avenida Diagonal. En un ambiente festivo, muchos de

La Lapidacio de Sant Esteve ha sido la primera
obra de la coleccion de romdnico en la que se
ha llevado a cabo una intervencion integral,
que abarca desde el apoyo hasta la policromia.
La presentacion enmarcada fuera de su
ubicacion original (en el extremo de la nave
lateral, en posicion elevada, frente a la escena
de los juglares) permite observar con atencion
una de las escenas mds representativas de

la decoracion mural de Boi. El interés en la
narracion y el dinamismo son caracteristicos
de un estilo pictorico que remite a la pintura
francesa de la region de Poitiers, y que se

ha vinculado también con la rica miniatura
Limousin de finales del siglo XI. Ademds,
desde el punto de vista iconogrdfico, el tema
muestra la importancia de la difusion del culto
a determinados santos desde el ambito francés.
www.museunacional.cat




OJFL PASADO GLORIOSO

4_Parada_ “Lapidacio de Sant Esteve” (Mestres de Boi cap a 1.100)

De la misma manera que el Modernisme dota de un cierto cardcter a la historia
del Arte catala, el romdnico también ocupa una parte importante en el relato que
conforma nuestra cosmogonias, escenificadas en el cielo y la tierra. El arte romdnico d
rapida difusion en Catalunya debido als comtes catalans asi como a obispos que ocuparo
distintas sedes politicas, concentradas en Catalunya nord, Barcelona, Girona y norte d
[leida, y desarrollado entre los siglos XI y XII, es importante por sus caracteristicas d
expansion a raiz de la conquista carolingia. Con el objetivo de sostener els Comtats |
els Comtes a la cabeza, a menudo de origen Franco y de linaje aristocratico, sus reglas
politicas se basaban en una apropiacion familiar de propiedades, tinicamente por linaj
y con derecho a ocupar y explotar tierras, vifiedos, rios, fuentes, minas, salinas, cazas
pescas, montes, pastos, bosques, prados, cortijos 0 molinos, con sus cultivadores o
duefios, cobrandoles el derecho de uso. La tendencia y decisiones de monarcas debia
“respetarse”, ya que los linajes tenfan cierta relacién con la divinidad, la luz celestial y|
el poder eclesidstico. A partir de la acumulacion de cargos, se otorgaban derechos para
disfrutar de bienes, dominios publicos, fiscales e impuestos. Responsables de los bienes|
y derechos publicos en el comtats, els comtes se aprovecharon del trabajo de campesinos|
y campesinas que con su producto, pagaban también los servicios de sus colaboradores
en el gobierno, la administracion y el ejército (agentes y fieles), ayudando a sostener el
clero, premiando la fidelidad y evitando la traicién de poderosas familias locales. Este
sistema de explotacion de bienes y derechos ptiblicos, era una forma de drenar recursos
colectivos en provecho, reproduciendo este sistema hasta el presente, de una minoria
privilegiada. Constituia, por tanto, una modalidad de explotacion del trabajo que creaba o
consolidaba la posicion de poderosos y grandes propietarios que llegaron a ocupar puestos,
de mando politico. Sin embargo desde una perspectiva contempordnea, lo inico que nos
queda de los comtats que impulsaron el roméanico, es el 26 de Enero, dia de Sant Esteve
que alarga un dia al calendario festivo de las fiestas de Navidad, inicamente en Catalunya
Pero ;por qué en Catalunya el dia de Sant Esteve es festivo? En el libro “Cel-lebrem e
[Nadal” d’ Amadeu Carbd, explica que es un hecho singular del calendario catalan que nos
relaciona con nuestro pasado carolingio. En el siglo IX Catalunya pertenecia al imperio
fundado por Carlomagno y dependia del obispado de Narbona, a diferencia del resto de la
Peninsula Ibérica cristiana, dominada por los vasos que tenia por referencia el obispado
de Toledo. Esto hacia que los conceptos de familia fueran diferentes: el carolingio era
muy extenso, como un clan, y cuando habia alguna festividad importante, habia que
desplazarse a la casa principal. Como en la Edad Media los desplazamientos solian se




largos, la oscuridad intensa y los medios precarios, la gente necesitaba tiempo para volve
a casa al dia siguiente, quedando registrado en el refranero catala: ‘Per Nadal cada ovell

corral i per Sant Esteve, cadascu a casa seva’ |

La Lapidacié de Sant Esteve, que hace referenciaauno de los protomartires del cristianismo,
fue parte de la decoracidn pictdrica de la iglesia romdnica de Sant Joan en la Vall de Bof.
En el periodo cultural llamado Renaixenca, surgié un nuevo interés por el arte romdnico
por representar la expansion catalana, su cultura y lengua. Con la fundacién del Institut
d’Estudis Catalans en 1907, se promovieron varias iniciativas para su estudio y fomento,
entre las que destaca la expedicién en los restos romdnicos en el pirineo, dirigido por
Josep Puig i Cadafalch. Sin embargo en 1919 la Junta de Museos de Barcelona, descubri6
que los frescos estaban siendo arrancados para ser vendidos a entidades extranjeras, por
lo que se inicié una campaia para pasar a tela, los murales de Sant Quirze de Pedret, San
Climent de Taiill, Santa Maria de Taiill y Sant Joan de Boi. Con el objetivo de preservar
la historia de Cataunya y considerando que las pinturas estaban en peligro, entre el otofio
de 1919 y 1923, se adquirieron, siendo arrancadas de su soporte original y los muros de
las iglesias, se trasladaron a Barcelona, donde se fijaron en otro soporte y se prepararon
para ser expuestas en el museo. El relato que conforma la historia del arte entendida desde
la cronologia, nos permite comprender de qué forma la préctica cultural de cada tiempo,
es dotada de un imaginario visual a los acontecimientos histéricos. No obstante, cabe
explorar otras formas de construir un relato historiografico sobre el patrimonio mas alld de
la hegemonia académica y politica. Desde el sentido historiogréfico, el arte de un museo
que prevé y custodia el patrimonio nacional, deja claras las tareas realizadas por expertos
en forma de investigacion, catalogacion, restauracion, seguridad o clasificacién, con el
objetivo de desarrollar un entramado de miradas que acaba por configurar un conjunto de
objetos que se convierten en piezas de coleccion con identidad politica.

La voluntad de preservar la historia, exhibirla, mantenerla y conservarla, parece que
responde a la negacion del tiempo, queriendo conservar y exhibir un pasado como trofeo|
que hemos heredado. Este relato y teniendo en cuenta que las pinturas que presenciamos
tenian el objetivo de crear un relato cosmogonico, eclesidstico y politico dels Comtats
erdieron su significado original con la instalacién en el Museo. Y es que no se puede tene

todo... Continuar con su significado en el contexto de donde fueron extraidas, significarfa
su perdida y por tanto, aceptar la derrota del tiempo. Pero y sabemos qué dice la cancion:
cualquier tiempo pasado nos parece mejor
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OJMARTIRES EXTASIADOS POR EL
DOLOR Y SU ASCENCION AL CIELO

5: Parada “Taules del Retaule de Sant Vicen¢” (Jaume Huguet 1455-1489)

El hombre empezé a interesarse muy pronto por comprender el mundo y
el cielo que lo rodean. En una sociedad que va aumentado su dependencia con la
agricultura, los conocimientos astronémicos adquieren cada vez mds importancia.

Prueba de esta afirmacion es el impresionante disco celeste de Nebra, que se cred
hace 3600 afios. Los seres humanos siempre se consideraron el centro de su universo
y pasaria mucho tiempo hasta que un hombre llamado Nicolds Copérnico contra toda
oposicion, se alejara de esa idea y formulara un nueva pensamiento revolucionario
donde ubicaba al ser en un estado existencial con el que se diera cuenta que los relatos
creados para comprender el mundo, se trataban de ficciones narrativas mds propias
de novelas y dogmas que de verdades plurales. La primera concepcién de la que
tenemos documentacion fue en Babilonia 3000 afios antes de Cristo, donde la tierra
se consideraba un disco que flotaba en medio del océano, en cuyo centro se erguia la
montafia del mundo. La explicacién que daban los babilonios al paso del dia y la noche
eran que el sol i la luna circulaban alrededor de la montafia y todo estaba cubierto por
una boveda donde se encontraban los dioses en las estrellas.

En la concepcién del mundo de los egipcios, el Nilo es el centro, resultado de que los
dioses juntaran el cielo y la tierra. En la antigiiedad, el ser humano también intentd
interpretar los fendmenos del celo mediante explicaciones mitolégicas. Anaximandro
de Mileto disefié el primer mapa del mundo y construyé el primer globo celeste,

representado a la tierra como un cilindro y en su parte mds profunda se encontraba

lo que denomind el submundo, y la tierra era coronda por una béveda recubierta de
fuego y a través de un agujeros llamados estrellas, nos llegaba su luz. De Aristoteles
aprendimos el calculo preciso y la l6gica de la ciencia, que incorporé en la forma de
entender el mundo, ya que para él, el mundo, era una bola formada por la mezcla de
tierra, agua, aire y fuego que se encontraba anclada en el centro del cosmos.

De esta idea nace el geocentrismo, donde la tierra es el centro de todo. Mas de 1000 afios
después,enel s. XV considerado como la época de la revolucidn cientifica, suceden tres
acontecimientos que impulsan la idea de Europa. El primero, es la imprenta Gutenberg
en 1455, ya que posibilita una rdpida divulgacién del conocimiento. El segundo, serd
conocer la existencia de América en 1492 y atribuirla como descubrimiento, y el
tercero, romper con la idea de que el hombre es el centro del universo, asentando la




idea del mundo como globo esférico. Fue en esa época donde nace Nicolds Copérnico,
en Polonia, que acaba siendo nombrado “ciricus academicus” (Ciudadano académico).
Copérnico estudia humanidades en las mejores universidades polacas gracias a su
tio, el obispo Anaximandro de mileto El célebre grabado Flammarion, incluido en
L’atmosphere: météorologie populaire (Parfs, 1888) de Camille Flammarion (p. 163),
muestra a un hombre arrastrdndose por debajo del borde del cielo, descrito como
si fuese un hemisferio sdlido, para echar un vistazo al misterioso Empireo, que se
encuentra mds alld. El pie de la imagen dice: «Un misionero medieval cuenta que ha
descubierto el punto donde se encuentran el cielo y la Tierra...».

Lucas Watzenrode, y posteriormente se traslada a Bolonia para estudiar derecho,
geografia y astronomia. En 1512 es nombrado canénigo, sin embargo, su interés por
la astronomia crece, llegando a hasta su propio observatorio en una torre, desde donde
estudia el movimiento de planetas, astros y la tierra. El resultado, fue su primera obra
en texto, donde indica que el sol es el centro de nuestro sistema galdctico, y no la tierra.
Esta idea le lleva a pensar que las estrellas no se mueven, sino que es producto de
nuestro movimiento, que la tierra no es el centro del universo, que la tierra forma parte
de un conjunto de planetas y no tiene un cardcter extraordinario.

Como Copérnico no podia demostrar su idea y ante las brutales respuestas de la
iglesia ante ideas que ponian en crisis la cosmogonia divina, se dedicé a difundirla en
pequefios dmbitos, poniendo en duda la antigua concepcion de la tierra y el universo.
El geocentrismo se asentd en el relato biblico en el que Josué se dirigié a Dios y
le dijo: “~jDetente, sol!”, y como es 16gico ante tal afirmacién, se dedujo que el sol
debia estar en movimiento. Ya en 1542, se da el consentimiento para que publique sus
teorfas desde Niremberg y desde su lecho de muerte revisa su tltima publicacién “Las
revoluciones de las esferas celestiales”.

A pesar de haberle dedicado la obra al Papa en 1616 la iglesia catdlica, incluye el
libro en la lista de libros prohibidos. Copérnico aportd una nueva concepcién del
universo que afecté a todos los campos de estudio y que modificé nuestra manera
de vernos como seres que comparten espacio. Sin embargo, el trabajo de Copérnico,
acab¢ precediendo a la obra de Kepler y Galilei, que es llevado ante la inquisicién a
la que tendrd que demostrar sus afirmaciones, y para evitar la muerte, reniega de la
concepcion del mundo de Copérnico. 50 afios después, Newton logra demostrar la
teoria de Copérnico, mediante su teoria de la gravedad, pero la iglesia catdlica necesitd
mads tiempo para aceptarla, levantando la prohibicién de su obra en 1822.

[Es curiosa la relacion guarda la simbologia religiosa de la luz como vedad

iluminadora y progreso del ser, frente a la idea de oscuridad como ignorancia, ya que e




muchas ocasiones, es lo prohibido, lo que impulsa el motor de cambios revolucionarios
para el conocimiento. La sala donde nos encontramos estd repleta de escenas con
barbaries de martires sin sufrimiento, que decoraban los pulpitos y altares de catedrales
e iglesias, mientras los sacerdotes infringian el miedo entre el publico, imponiendo la
idea de verdad como dogma a obedecer. La religion catdlica y la cristiana en general
siempre usé la misma estrategia y lo sé de cerca por haberme educado en una escuela
de monjas que fue originariamente monasterio, orfanato para hijos de rojos durante la
guerra Civil y la dictadura, donde mi padre crecio, y aios después un colegio que lleva
nombre de una de las virgenes de mi pueblo.

Recuerdo el miedo que el Pare Sagi o les germanes nos infringian con el objetivo de
dominarnos bajo el panico de la vigilancia constante de un supuesto ser divino, que
marcaba ordenes a través de sus discipulos eclesidsticos: si no obedecias a tus padres |
irias al infierno, si no obedecias a Dios irfas al infierno, si robabas irias al infierno
y si mentias también. Ahi empezaron a interesarme las imdgenes que representaban
martires y que veia en la iglesia del colegio. Jesus en la cruz sangrando, San Sebastidn|
extasiado de dolor, la cara de rabia del dragén matado por Sant Jordi y mi imagen
predilecta, Santa Lliicia, que mostraba y ofrecia sus ojos desde una cara con cuencas
vacfas llenas de polvo. Esa imagen me parecia una maravilla porque Santa Llucia
parecia que se habia quitado los 0jos para no ver el terror del mundo o para ofrecernos

su mirada y ver la verdad, sin ficcién. Todos esos santos y santas, murieron, segun|
el relato catdlico, por proteger la creencia en Dios y la Biblia, y en cierto modo, po
[pensar o plantear otras estructuras distintas a las impositivas.

Con la obra que tenemos delante “Taules del Retaule de Sant Vicenc” quiero hacer un
guifio a mi origen, donde tuve mi primera formacién académica en Historia del Arte
len ese mismo colegio, con un profesora, la germana Pilar, que nos hizo memoriza
afios, titulos, estilos, autores (no autoras), encorsetindonos en formas historiograficas
aunque con la buena intencion de entender el Arte més alld del cenicero y jarron de barro,
para el dia del padre y madre respectivamente. Recuerdo que se fij6, especialmente
en explicar el roménico y el gético como relato de Estado politico que apoyaba a la
iglesia. El gotico cataldn o aragonés, por la drea de influencia de la corona de Aragd
del que destaca la arquitectura eclesidstica y palacetes, es propiamente mediterrdneo
ubicandose en Catalunya entre los siglos XIII y XV.

Por tanto, y a pesar de su nombre, el Gético cataldn difiere de los Géticos de otras partes
de Europa. En arquitectura, por ejemplo, no busca la altura desmesurada, no destaca en
sus arbotantes, lo hace por su gran sobriedad decorativa. El estilo, comienza a causa
de la riqueza que genera la expansién de la Corona de Aragd, primero al Llenguadoc
y después a través del Mediterrdneo, hasta Cerdenya, Sicilia, el Regne de Napols y|




el Ducat d’Atenes. La sociedad de la época, demanda una renovacién de los viejos
edificios romdnicos, asi como nuevos edificios publicos para nuevas instituciones y
servicios. Su culmen llega en el siglo XV, a pesar de que los Reyes Catdlicos ya han
unido las coronas deCastillay Aragén en detrimento de la segunda, a la que se privd
inicialmente de comerciar con América si no era a través del puerto de Sevilla

Asi pues, la relacion entre martir y opresién abordada por las imdgenes catdlicas
empezaron a tomar cierto sentido en la vida de esos y esas que han sido obligados

y obligadas a esconderse por normas sociales impuestas, a menudo sin una sélida

base. Sin embargo cabe decir que la opresién no es unilateral, de los opresores a los
oprimidos, sino que entre el nicleo marginal también encontramos una pirdmide
soportada por madrtires que soportan a otros madrtires y asi sucesivamente, porque el
poder, tal y como dice Focault, esta presente en cada parte del entramado social |
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OJFL FONDO DE LA COLECCION: ESO
QUE NO VEMOS Y QUE POR TANTO

6: Parada ‘“‘Bust del general Franco” (Miquel i Llucia Oslé 1944)

Nos encontramos en el fondo de la coleccion del Museu Nacional d’Art de
Catalunya, que alberga piezas en proceso de restauracion o que bien no han iniciado su proceso
de conservacion. Aqui encontramos obras en un estado primigenio para su exhibicién y por
tanto es légico, que muchas de ellas estén exactamente en el mismo estado en el que fueron
encontradas o donadas. El origen del Museu es la necesidad de proteger y conservar el arte
cataldn que custodia mds de 250.000 mil piezas que comprenden gran parte de las disciplinas
artisticas que hemos catalogado desde la Historia del Arte, como la numismatica, las artes
decorativas y el cartelismo. De todas ellas se exponen unas 1.600, dejando aparte las monedas.
En el fondo de la coleccién, encontramos varias obras que nunca fueron expuestas en el
Museu, entre ellas, un busto realizado en plena dictadura por los hermanos Oslé, en 1944,y
que representa un Franco heroico y de templaza confiada.

Los escultores de este busto, los hermanos Oslé, han sido poco estudiados y valorados|
artisticamente, aunque en Barcelona encontramos algunas de sus obras de cardcter monumental
na de ellas, o su parte decorativa, la encontramos en el centro de la Placa d’Espanya que
precede al MNAC. En su primera etapa mas joven y experimental, los hermanos realizabar
trabajos independientes y de concepcién libre para presentarlos a concursos y exposiciones
[Nacidos en la calle de Santa Anna de Barcelona, hijos del militar Rafael Oslé y Carbonell,
natural de Barcelona, y de Candida Sdenz de Medrano y Duate, natural de Aldeanueva dej
bro, Miquel se inicia como aprendiz en el taller de escultura industrial de Josep Bofill
asando después a la fundiciéon Masriera i Campins, donde ingresé también su hermano
lucia, y donde coincidieron con Manolo Hugué. Miquel trabajé también un tiempo con Josep
imona y se enmarcé en un estilo realista de aire académico. Los hermanos Oslé empiezar
a trabajar conjuntamente en esculturas con un estilo propio, muy arménico, abriéndoles el
éxito de forma muy pronto. Sin embargo, optar por una vida laboral integramente dedicada
a la escultura, implica también aceptar encargos para poder subsistir, adaptando sus trabajos|
a estilos y demandas de sus pagadores. Es por esa razén que sus trabajos son tan variados|
a nivel temdtico, y desde este prisma, podemos ver en ellos una parte de la historia del arte
creada por clientes durante el s. siglo XX. Con la llegada del franquismo, los Oslé, vieron 1
posibilidad de producir un nuevo tipo de escultura ligada al régimen politico dictatorial con el
que simpatizaban ideoldgicamente, dejando documentada su postura en varias cartas a amigos|
y familiares que narran la grandeza del dictador. Los hermanos Oslé intentaron consegui
encargos escultdricos del nuevo régimen, argumentando que las esculturas sobre esta tematica




en Barcelona eran escasas. Asi pues, los hermanos decidieron voluntariamente y con un
objetivo empresarial, realizar un busto del General Franco con el propdsito de presentarlo
a instituciones pertinentes para elaborar esculturas dignas de espacios publicos o privados,
Con motivo de esta iniciativa en 1939, los hermanos Oslé enviaron una carta al alcalde
de Barcelona donde exponian el motivo principal de la ejecucion del busto, que era para
“dignificar la semblanza al Caudillo y que en vez de estampas de papel, se pudiera dispone
en los centros oficiales de una obra que pudiera producirse en material noble como bronce o
marmol, al mismo tiempo y en serie”.

Los hermanos Oslé, con la intencién de conseguir un encargo definitivo, enviaron una
carta a Juan Ramén Masoliver, Jefe provincial de Propaganda en el gobierno franquista
durante la Guerra Civil y hasta 1940, presentidndole propuestas escultdricas que avalaban
el régimen. Para hacer su oferta mds convincente, afiadian en el escrito: “nos ensenaron en
una fundicién una cabeza del Caudillo, sin ningtin atractivo, ni semejanza ni decorativo”
sugiriendo indirectamente que su busto seria mucho més detallado y minucioso. Sobre este|
ofrecimiento, Juan Ramén Masoliver, en una visita a su taller, les encargé el busto de Franco
que tenemos delante para presidir el banquete que se realizaria en su honor en el Palacio
Nacional. Los escultores vefan un gran negocio en la ideologia franquista pero el encargo
pedido por Masoliver sufti6 ciertas complicaciones. El jefe de propaganda solicité el busto
de Franco con una urgencia que limitaba severamente su ejecucion. Los hermanos Oslé
tenfan previsto modelar un busto con materiales como mérmol o bronce pero, la limitacién|
temporal impedia fisicamente poder producir una obra segtin la voluntad de los escultores
Los artistas posefan un busto en barro en su taller pero, aunque Masoliver exigia realizar la
escultura en bronce, los Oslé se vieron obligados a rechazar su propuesta.

La dnica alternativa que les quedaba para conseguir una obra minimamente adecuada y digna
de ser colocada en el Palacio Nacional, era realizarla en yeso y darle un acabado imitando
al marmol o al bronce. Finalmente, el busto fue realizado en yeso simulando marmol
justo a tiempo para el banquete en honor al jefe de Propaganda y su exhibicion mediante
el engafo, la simulacion, la artimafia y la trampa, fueron un éxito que parecia preceder un
égimen constituido en la ficcion nacional y la idea de patria. Con el paso de los meses, las|
obras referentes al General Franco fueron incrementando y los hermanos Oslé, utilizaban
su busto existente en el Palacio Nacional como una carta de presentacién para consegui

mas encargos. Sin embargo, al no tener un reconocimiento oficial, las solicitudes que la

ciudad de Burgos ofrecia para producir bustos del General y para distribuir por todo el estado
espafiol, eran inalcanzables para ellos, dado que no tenfan medios para demostrar que la obra
era suya. Ante este impedimento, los Oslé enviaron una carta a Masoliver exponiendo que
“esperando ya cuatro o cinco meses, ha figurado la obra nuestra en actos oficiales, que po

todo no hemos recibido el mas pequefio beneficio ni moral ni material, por ser anénimos los
autores de la obra”. Pedian que se les reconociera oficialmente como autores del busto y que|




recibieran, por tanto, lo que les correspondia como escultores de la obra para que pudieran
obtener encargos en un futuro. Posteriormente el Ayuntamiento de Barcelona, encarga méas
obras a los hermanos que decorarén la ciudad y acabaran en colecciones privadas o como es
leste caso, en el fondo de la coleccién del museo donde nos encontramos|

La historia de los hermanos Oslé, que recuerda a Salvador Dali, Antonio Lépez y a las précticas
de Cristobal Gabarrén, pone sobre la mesa la capacidad del artista y el arte en relacion a sul
ética e ideologia. Y es que si el trabajador en cultura no pone en practica con su trabajo la
humanidad, la ética, el deber puiblico, la sinceridad, la humildad, el compromiso y la honradez
eso que desarrolla no es cultura, sino la ficcion de un temario detectado que el piblico quiere
lescuchar para aliviar su pesadez nihilista. Por esa razon, es importante tener en cuenta de qué

manera han llegado al escenario cultural esos que parecen visibilizarse mediante exposiciones
con las que ensanchar su fragilisimo ego, adiestrando y juzgando al que contempla, como si
el que mira debiera ser educado, porque solo asi, podremos diferenciar una cultura “pura” de
esa que llaman produccién cultural al servicio de burdas estrategias del capitalismo como el
engaiio, la farsa, el trepismo, el individualismo y la competitividad.




La montariia ha estado siempre ocupada por una vegetacion de tipo selvdtico. Hasta comienzos
del siglo XX no se hacen las primeras intervenciones publicas para introducir parques y
Jjardines. En 1908 el ayuntamiento barcelonés adquiere la finca de Joseph Laribal para
convertirla en un jardin publico, que es inaugurado dos afios mds tarde. Con motivo de la
Exposicion Internacional de 1928 se realizaron otras actuaciones en el Teatro Griego, en los
Jjardines del Claustro, en Miramar y junto a la Font del Gat.




OJOCULTOS ENTRE LA MALEZA: DE
DONDE NUNCA NOS FUIMOS

7: Parada Els voltants del museu (Josep Amargés 1917)

El Museo no acaba en el edificio. Su marco se compone de jardines proyectados y
ejecutados definitivamente durante la exposicion universal del 29. Sin embargo le precede
un primer intento de ajardinar la zona por parte de autoridades municipales en 1894, que
finalmente no fue llevado a término. En 1905 otro proyecto preveia la retirada de la distincion
de plaza militar y la creacién de un parque con jardines, pero tampoco no fue aprobado. Ya
en 1914 se hizo la primera actuacion efectiva con la apertura de una avenida que conducia
desde la Gran Via hasta la zona de Miramar, a cargo del arquitecto Josep Amargds, creador
del inverniculo del Parc de la Ciutadella. Finalmente, en 1917 empezaron las obras de
urbanizacién de la ladera norte de la montafia, a cargo del ingeniero Maria Rubi6 i Bellver,
mientras que el proyecto de ajardinamiento corri6 a cargo del paisajista francés Jean-Claude
Nicolas Forestier, que conté con la colaboracion de Nicolau Maria Rubi6 i Tuduri, director
de Parques y Jardines de Barcelona entre 1917 y 1937, que realiz6 un conjunto de marcado
cardcter mediterrdneo, de gusto clasicista, combinando los jardines con la construccién de
pérgolas y terrazas. Las obras se prolongaron hasta 1924, y consistieron principalmente en
la constitucion de los Jardines de Laribal, de estilo hispanodrabe, que a través de una serie
de terrazas con pérgolas, plazoletas y fuentes como la Font del Gat, que desembocan en el
Teatro Griego al aire libre inspirado en los antiguos teatros griegos proyectado por Ramon
Reventds. Por ultimo, en la fachada maritima de la montafa se situaron los Jardines de
Miramar. También en los afos 1920 se situé en la vertiente noroeste de la montafia el Vivero
de Tres Pins, donde se cultivaban plantas para abastecer los jardines de la ciudad; en sus
terrenos se instalé en 1993 el Jardin de Petra Kelly, en homenaje a esta ecologista alemana.

Sin embargo, la grandeza decorativa del marco institucional, también alberga otras formas|
de relacion, ya que hace muchos afios que entre los jardines de Montjuic, se esconde una
practica denominada popularmente cruising, que ha servido para poder construir y encontras
lugares de libertad cuando no existian. El cruising como experiencia que practican todo
tipo de hombres, incluidos esos que llevan anillos de matrimonio, aparta al homosexual del
escenario hipermasculino y patriarcal en el que debe escenificar su condicion viril, segura
fuerte y no afeminada, ubicdndolo en un espacio de libertad repleto de cédigos y lenguaje
propio no verbal, basado en la mirada, la complicidad, el anonimato, el placer y el goce
carnal fortuito. El origen del cruising como préctica oculta y inicamente con la participacion
ly cooperacion de esos que la ejercen, nace de la imposibilidad social y publica de mantene
elaciones entre hombres y mostrar libremente afectividad. Los escenarios donde se practica
cruising son variados y van desde los bafios de los centros comerciales, pasando por playas




hasta parques y jardines. Las personas practicantes de cruising ejercen cédigos y formas de
cooperar auto-organizadas y sin pacto previo, tinicamente el de mantener el lugar seguro
y alejado de miradas juiciosas, preservando el espacio de libertad. De hecho, eso es lo que
mas me fascina de la practica: mientras unos se relacionan afectivamente, otros vigilan|
para no ser descubiertos, pagandole al vigilante con una escena a la que podra recurrir en
momentos de intimidad o para compartir como historia erética entre amigos. Cuando una
de las personas que se encuentran en el espacio acomete un hecho que no debe hacerse
como hacer fotografias, videos, presionar a alguien para mantener relaciones no deseadas o
sustraer pertenencias como carteras o maéviles, el resto de personas le increpan y lo expulsan|
del lugar y si vuelve, los practicantes se avisan entre si para que nadie se acerque a €l. En el
escenario también encontramos otras formas comunicacion para la comunidad practicante
a menudo de tinte politico o activista, como notas o escritos en las que se invita a tirar a
la basura el material utilizado en la préctica, preservando la naturaleza intacta o dejando
nimeros de teléfono para encuentros especificos.

El cruising como espacio de relacion, nace de la imposibilidad social y el estigma social
hacia los hombres, que sigue perdurando en forma de miradas de desprecio, palizas o
insultos, obligdndonos a generar espacios propios y subalternos, donde poder relacionarse
sin ser descubiertos. Es por esa razon, por una opresion histdrica, que el cruising no es una
practica nueva. A. Espinoza ya relata que en la época romana se desarrollaron espacios
donde romanos buscaban a marineros cercanos al Tiber o locales del s. X VIII para reunirse
sin tapujos ni estigmas entre hombres. Esa fue la tinica manera, y sigue siéndolo para
muchos, de satisfacer un deseo ocultado y oscurecido, escondido, ocultado y difuminando.

La montafia de Montjuic es un cldsico histdrico para el encuentro entre hombres. Es un luga

natural que parece hace regresar a la naturaleza mas primigenia a paseantes y practicantes
encontrando un espacio de intimidad que despoja de estigmas, reconvirtiendo la cosmogonia
del ser, de su cielo y de su tierra, en parte de un todo en el que participamos como ciclo. Es
quizas propicio para finalizar esta intervencion, poner en crisis el dualismo entre luz como
progreso y sabiduria y oscuridad como ignorancia, porque en cuanto se pone un foco de
luz en eso que queremos resaltar para dotarlo de importancia, por muy poco que nos guste
irremediablemente, dejamos de lado otros saberes que no cumplen con el estereotipo de
conocimiento con el que debemos regirnos. Es por esta sencilla razén que esta propuesta

ha pretendido con este recorrido, reconducir la luz del saber hacia otras direcciones

epartiéndola y pensando en otras cosmogonias que nos apartan de la idea geocéntrica y|
teocéntrica que clasifica y jerarquiza seres en pro del progreso, la luz y el saber.éxito de
forma muy pronto. Sin embargo, optar por una vida laboral integramente dedicada a la
escultura, implica también aceptar encargos para poder subsistir, adaptando sus trabajos a
estilos y demandas de sus pagadores. Es por esa razén que sus trabajos son tan variados a
nivel temadtico, y desde este prisma, podemos ver en ellos una parte de la historia del arte
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creada por clientes durante el s. siglo XX. Con la llegada del franquismo, los Oslé, vieron

la posibilidad de producir un nuevo tipo de escultura ligada al régimen politico dictatorial
con el que simpatizaban ideol6gicamente, dejando documentada su postura en varias cartas
a amigos y familiares que narran la grandeza del dictador. Los hermanos Oslé intentaron|
conseguir encargos escultoricos del nuevo régimen, argumentando que las esculturas sobre
(esta tematica en Barcelona eran escasas. Asi pues, los hermanos decidieron voluntariamente
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